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Le Professeur Taranne
oder:
Comment utiliser ses nevroses

Von ERNsTPrETER RUHE

Wous voulons faire du théatre une réalité a laquelle
on puisse croire [...]. De méme que nos réves agis-
sent sur nous et que la réalité agit sur nos réves,
nous pensons gqu'on peut identifier les images de la
pensée a un réve, qui sera efficace dans la mesure
ol il sera jeté avec la violence qu'il faut. Et le public
croira aux réves du théitre a condition qu'il les
prenne vraiment pour des réves et non pour un cal-
que de la réalité; & condition qu'ils lui permettent de
libérer en lui cette liberté magique du songe, qu'il
ne peut reconnaitre gqu'empreinte de terreur et de
cruauté!,

Biographische Fakten gehoren zu den allgemein akzeptierten Informa-
tionsquellen, deren sich die Literaturwissenschaft — wenn auch vorsichtiger
seit der Kritik an einer naiv gehandhabten |'homme-et-1'ceuvre-Methode —
bedient und die mit zunehmender chronologischer Nihe der Autoren immer
breiter und bequemer zugénglich flieBen; und es scheint keine glicklichere
Kombination zu geben als es mit einem Autor zu tun zu haben, iber dessen
Vita nicht nur volle Klarheit herrscht, sondern der sich auch noch selbst in
steter Reflexion iiber seine Tatigkeit und ihre Produkte als privilegierter
Zeuge am kritischen Geschift beteiligt. DaB damit die Rezeption nicht fest-
gelegt sein muB, zeigen Fille wie die von Robbe-Grillet, Ionesco und Bedkett,
zu deren Romanen bzw. Theaterstiicken die unterschiedlichsten Interpretatio-
nen angeboten worden sind.

Im Falle von Arthur Adamov kénnte man angesichts der iiberaus reich-
lich vom Autor gebotenen Information zu seiner Person und der Genese und
Interpretation der Stiidke den Idealfall eines Autors fiir den Literaturwissen-
schaftler erwarten. Wenn man die Tageskritiken (Rezensionen zu Auffihrun-

1 A Artaud, Le thédtre et la cruauté (Mai 1933), in: A. A., Le thédire el son double,
Paris 1964, 5. 131 f. — Die Werke von Adamov werden in der vorliegenden Unter-
suchung stets nach den folgenden Ausgaben zitiert: Thedtre [—IV, Paris 1953-1968;
L' Aveu, Paris 1946; Ici el maintenant, Paris 1964, L'homme el I'enfant, Paris 1968;
Si I'été revenait, Paris 1970. — Dariiber hinaus werden die folgenden Sekundar-
werke stets in abgekiirzter Form zitiert: Gaudy 1971: R, Gaudy, Arthur Adamov.
Essai el document, Paris 1971; Mélése 1973: P, Mélése, Adamov, Paris 1973.
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gen, Interviews mit dem Autor) und die Forschung zu Adamov daraufhin
durchsieht, hat es tatsdchlich den Anschein, als stiinde hier alles zum besten:
Keine Widerspriiche, keine wesentlich neuen Informationen in den je folgen-
den Publikationen, eine Einhelligkeit in der Interpretation der Stiicke, die so
weit geht, daB immer wieder die gleichen Zitate aus Adamovs Texten selbst
oder aus frither Sekundérliteratur repetiert werden und die gleichen Kom-
mentare hervorrufen. Eine Geschlossenheit der Ergebnisse, die nicht, oder
zumindest nicht nur, — wie in anderen Fillen — als Auswirkung des auch in
der Literaturwissenschaft giiltigen Trigheitsgesetzes definiert werden kann,
nach dem manchmal frithe Forschungsleistungen iiber lange Zeitraume hin-
weg von den gesamten folgenden wissenschaltlichen Bemiihungen unverifi-
ziert als giiltig akzeptiert und weitergereicht werden, sondern eine Identitat,
die sich bei einem Vergleich als vollig durch Adamov selbst determiniert
erweist. Dies gilt nicht nur fiir die Interpretationen der einzelnen Stiicke, die
auf den entsprechenden Aussagen des Autors basieren, wie auch weiter unten
an einem Beispiel sichtbar werden wird, sondern impliziert das Problem der
Einfliisse und der Dramentheorie ebenso wie die Aufgliederung der Evolu-
tion Adamovs in zwei Phasen: Das Angebot einer handlichen Formel durch
den Verfasser selbst wurde von der Literaturwissenschaft bereitwillig ange-
nommen und die Rede von Adamov [ und Adamov II als griffiger Chiffre, der
Entwidklung des zundchst absurden — oder in Adamovs eigener Termino-
logie: metaphysischen® — Autors, der sich unter dem Eindruck der Brecht-
Rezeption in Frankreich® und einschneidender politischer Ereignisse (Tod
Stalins, Algerienkrieq, Ungarnaufstand, Suez-Krise) zum engagierten Autor
mauserte' bzw. — je nach angelegter Bewertungskategorie — zum politischen
Stiickeschreiber verarmte®, ist Allgemeingut geworden.

Unproblematisch kdnnte auch erscheinen, wenn man das Forschungsinter-
esse insgesamt an Adamov mit dem an anderen Autoren des zeitgendssischen
Avantgardetheaters vergleicht: Neben der sehr regen und z. T. schon iiber-

* Vql. Iei et maintenant, S. 93: ,[...] mes premiéres piéces métaphysiques et supra-
temporelles”.; vgl. auch S. 131 f. seine Ablehnung des Begriffs , Absurdes Theater”.

* Thr Beginn ist 1954 mit dem Gastspiel des Berliner Ensembles in Paris (Auffithrung
von Mutler Courage) anzusetzen.

i Vgl. B. Dort, Paclo Paoli ou la découverle du réel (1957) in: B. D., Thédtre public.
Essais de critique, Paris 1967, S. 255—63, und B. D., Un réalisme ouvert (1963),
S. 304—12, bes. 5. 310.

& Vgl z B. J. Duvignaud / J. Lagoutte, Le thédire confemporain. Cullure el conlre-
culture, Paris 1974, 8. 39: ,Adamov cherchera refuge dans l'idéologie communiste
comme Ionesco dans 1'Académie francaise®, und 5. 49: ,Ceux qui ont inoculé le
sérum politique & Adamov ne savaient pas que son talent ne résisterait pas a cette
découverte, [...]. La création se dissout dans les atermoiements de I'idéologie ou
de la justification. Les premiers textes étaient de subversion. Aprés Ping-Pong,
le patronage idéologique l'emporte.” — M. Esslin, Das Thealer des Absurden,
Frankfurt 1964, S, 96 (auf die letzten Stiicke Adamovs bezogen): .Es sind politische
Satiren, [...] denen aber die dichterische Kraft fehlt, weil sie nicht einer echten
Traumwelt entspringen, sondern Mittel zum politischen Zwedk geworden sind.”
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regen Produktion von Biichern zu Ionesco und Bedkett, und in erheblich ge-
ringerem Umfang auch zu Genét, fillt Adamov weit ab. Eine umfassende
Monographie zu diesem Autor steht weiter aus; sonstige Arbeiten kleineren
Umfangs sind rar®. Damit wére Adamov auf den Rang einer sekundaren Figur
verwiesen und erfiihre lediglich die ihm in dieser Stellung zukommende Be-
handlung.

Fiir beide Befunde zusammengenommen bietet sich dariber hinaus die
Erkldrung an, daB im Falle Adamovs die Information iiber und durch den
Autor selbst ein solches AusmaB erreicht hat, daB sie zum Rezeptionshinder-
nis wurde; Adamov hitte sich mit seinen umfangreichen Selbstaussagen, die
im perfekten Zirkel der von ihm erstellten Wechselbeziige zwischen biogra-
phischem Faktum und auf diesem basierenden und zugleich dies kommentie-
renden literarischen Werk alles erhellen, selbst um die erhofite Wirkung
gebracht, mit seiner iibergroBen Bereitwilligkeit, Wege zu sich zu erdffnen,
diese Wege und damit mégliches Forschungsgebiet zu griindlich eingeebnet.
Als Beleg hierfiir geniige der Verweis auf die folgenden symptomatischen
SchluBzitate aus dem Essai von René Gaudy: .Le théatre d’Adamov est clair.
[...] Lavie d' Adamov est claire. [ ... ] Si nous voyons clair dans cette ceuvre
et cette vie, alors Adamov aura frayé la voie"".

Ein solcher Erklarungsversuch grifie jedoch erheblich zu kurz: Es ware
verwunderlich, daB keiner der mit Adamov befaBten Kritiker und Wissen-
schaftler auf die Idee gekommen sein sollte, unter der Devise ,Il faut dés-
adamoviser Adamov" den Ballast der Autor-Reflexionen abzuwerfen und die
Werke mit einem solchermaBen ungetriibten Blick neu zu betrachten. Vor
allem aber bliebe damit der wichtigste Rezeptionsbereich unberiicksichtigt,
der fiir Theaterstiidce mit ihren Auffiihrungen gegeben ist: Fir ihn hat die
Problematik der Selbstaussagen keine Giiltigkeit, und doch ist hier der gleiche
geringe Erfolg festzustellen. Fast alle Stiidce wurden nach der Urauffihrung
in kurzer Zeit abgesetzt und kaum auf anderen Biihnen nachgespielt, Ada-
mov selbst litt sehr unter dem schwachen Echo und sah darin, wie eine Tage-
buchnotiz wenige Jahre vor seinem Tode belegt, geradezu einen ausldsenden
Faktor fiir seine Krankheit (..[ . . . ] ma maladie était en partie imputable a des
déceptions professionnelles”)®

8 Vgl. hierzu z. B. die Bibliographien bei Gaudy 1971, 5. 176 und Melése 1973, 5. 191,
T Gaudy 1971, 5. 118 L.

8 I'homme et I'enfant, S. 232 (13. 6. 1967); vgl. ebenso vorher S. 168 (6. 12. 1965):
L Pense de nouveau a la déception professionnelle, source en grande parfie, J'en
suis sr, de mes malheurs, 11 est quand méme trop injuste qu'on n'ait pas repris
Le Ping-Pong, Paolo . . ." und S. 174 (26. 12. 1965): ,Importance d'obtenir la victoire
sur le plan professionnel. Se sentir affirmé, pousser [sicl] en avant. Ne plus étre
le commis voyageur, le pauvre type qui gagne dans ses tournées quelques livres
ou quelques westmarks, Triompher dans son propre travail et son propre pays,
le pays dans la langue duquel on écrit.” Im Sinne dieses Zitates hat er im Ubrigen
auch das hier besprochene, 17 Jahre friilher verfaBte Stiick Le Professeur Taranne
zu dieser Zeit verstanden wissen wollen: ,Le Professeur Taranne, texte premoni-
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Es gibt durchaus, wie hier behauptet werden soll, einen direkten kausalen
Zusammenhang zwischen den obigen Beobachtungen zur Rezeption Adamovs,
jedoch liegt er auf einem anderen Niveau als die sich vor der Hand anbieten-
den Ursachen, die vielmehr ihrerseits nur Wirkungen einer Problematik
sind, die im Zentrum des Adamovschen Werkes verankert ist. Die offensicht-
lichen Rezeptionsschwierigkeiten, die in der eine Problemlosigkeit vorspie-
gelnden Forschung durch die Identifikation mit dem vom Autor angebotenen
Werkverstindnis lediglich verdedkt sind, sollen hier also nicht im Sinne einer
Rehabilitierung eines zu Unrecht wenig Beachteten bedauert, mit allerlei
Hypothesen ,erkldrt” und damit zugleich als {iberwindbar vorgestellt wer-
den. Es soll im Gegensatz hierzu eine Reflexion auf die Ursachen dieses Be-
fundes versucht und hierbei nicht im Status des Postulats irgendwelcher Zu-
sammenhinge verharrt, sondern die Verifikation dieser Thesen bis in die
Lektiire der Stiidke hinein vorangetrieben werden.

Von der mittlerweile iiberall fest eingebiirgerten Aufspaltung von Ada-
movs Stiicken und ihrer getrennten Katalogisierung unter den Rubriken des
absurden bzw. engagierten Theaters war bereits die Rede. Neben dieser hand-
buchgerechten Klassifizierung, die jedem erméglichte, seinen Adamov zu
finden, gibt es gelegentlich Stimmen, die die Einheit des Werkes behaupten.
Martin Esslin sieht die Kontinuitit im stilistischen Bereich gegeben, in der
Weiterverwendung noch in den letzten Stiicken von ,grotesken Mitteln, die
deutlich der allegorisch-symbolischen Seite des Theaters des Absurden ent-
stammen"®, Fiir Bernard Dort ist die ,profonde unité de l'ceuvre ada-
movienne® in der Struktur der Stiicke selbst evident, in der schon in den
frithen Texten nachweisbaren Uberwindung der Zirkelstruktur Pirandellos,
die sich auf den .itinéraire épique brechtien” hin &ffnet; kein Bruch also, son-
dern zunehmende Komplexitat der letztlich unverdnderten Dramaturgie im
Zusammenhang mit dem Wechsel des Standpunktes des Autors™.

Die Richtigkeit der Esslinschen Becbachtung ist nicht zu bestreiten; er
kann die Einheit jedoch nur am formalen Detail und damit nur unzulinglich
festmachen. Dies zeigt sich deutlich in seinem Fazit, in dem er letztlich den
Bruch hervorhebt, wenn er ,die beiden sich widersprechenden Tendenzen —
politisches und absurdes Theater” im Autor vereinigt, in den Stiicken jedoch
offensichtlich so deutlich voneinander getrennt sieht, daB er von der Nachwelt
die endgiiltige Entscheidung dariiber erwartet, ,welcher von [den] beiden
[Tendenzen] die grofere Bedeutung zukommt"",

toire. Ma frayeur de n'étre plus que le conférencier, le commis voyageur, l'auteur
invité a 'étranger, ignoré en France® (5. 101).

* Esslin 1964, S. 96, Anm. 5; vgl. ebenso S, 93: ,[...] Stilelemente des Theaters des
Absurden |[...] Technik der Allegorie [...]."

1 [Une scandaleuse unilé, in: B, D,: Thédire réel, Essais de critique 1967—1970, Paris
1571, S. 195—09, bes. S. 196 (mit eigenem Vorwort abgedruckt in Gaudy 1971,
S. 121—29).

11 M, Esslin, S. 96.
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Dorts strukturelle Analyse hélt ebenfalls einer Uberpriifung nicht stand,
wie sich auch unten am Beispiel des Professeur Taranne, den er ebenfalls
zugrundelegt, zeigen wird. Die Behauptung der Uberwindung der Zirkular-
struktur kann nur durch einen nicht reflektierten plotzlichen Wechsel der
Argumentationsebene aufgestellt werden: Fiir das Stick Le Professeur
Taranne konstatiert Dort ausdriicklich die perfekte Kreisbewegung: ,Le
cercle est donc bel et bien fermé "', Als Fazit dieser kurzen Textanalyse heiBt
es jedoch iiberraschenderweise ,Mais c'est précisément alors qu Adamov
échappe a la fascination du cercle et y fait échapper son public“'®. Die Losung
des Widerspruchs ergibt sich aus dem Vergleich der Satzsubjekte: Den ersten
zitierten Satz begriindet Dort mit dem Hinweis auf die SchluBhandlung des
Protagonisten im Stiidk, im zweiten spricht er von Adamov als Autor und
Mensch, der nach der Abfassung das Stiick mit seiner Zirkularstruktur gleich-
sam von auflen betrachten und sich damit — und zugleich auch sein Publi-
kum — von dem Gefangensein in dem Kreis befreien kann. Die These von
der Einheit des Adamovschen Werkes kann also nur durch den durch die
verschleierte Identifizierung von Protagonisten des Stiicks und Autor mog-
lichen Subjektwechsel aufgestellt werden. Was als Antithese intendiert war,
verkehrt sich damit in eine Bestdtigung der These vom Bruch im Werk Ada-
movs.

Wenn hier ebenfalls die These von der Einheit in der Zweiteilung des
Adamovschen Werkes vertreten wird, so geschieht dies auf der Grundlage
einer Problematik, die sich als roter Faden durch die Publikationen Adamovs
zieht und seine kontinuierliche Auseinandersetzung mit ihr eindrucksvoll
beleqgt. Die Formulierungen variieren mit den Entwicklungsphasen, betonen
mehr den persénlichen oder dramentheoretischen Aspekt, es handelt sich je-
doch immer um das gleiche Problem der Beziehung von Partikularem und
Generellem, von Individuellem und Allgemeinem-Gesellschaftlichem, um das

Problem der ,union [ ... ] étroite entre la vie publique et la vie privee"',

Schon in L' Aveu bleibt das an seiner Neurose leidende Individuum Ada-
mov nicht ausschlieBlich auf sich und die Deskription seiner Qualen konzen-
triert, sondern seine stetigen intensiven Erlebnisse der séparation wvon
allem', von sich selbst, seinem Koérper'®, seinen Handlungen', von seinen

12 B, Dort, Théédtre réel, S. 197,
1 Ebda.
4 Jei of maintenant, S, 131,

1% Vgl z. B. L'Aveu, 5. 70: ,Mon mal résume le malheur de tout ce qui est cree,
absence et séparation.” §. 141: .[...] je vivais séparé de tout au temps ol tout
est séparé de tout.," S, 19: ,Et si je souffre, c'est qu'a l'origine de moi-méme il ¥
a mutilation, séparation.”

18 ['Aveu, 5. 38: ,Mon bras se léve. Je ne sais plus pourquoi. [...] Mais je n'ai pas
conscience d'avoir levé mon bras. Ce bras, le bras de qui? Ce bras qui s'éloigne,
se sépare du torse, porté par une force inconnue, c'est a lui seul un étre mysté-
rieux, quelgue chose qui se sépare d'autre chose, qui se léve sur un ordre parti
d'ailleurs, [...]."
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Mitmenschen, besonders — durch die Impotenz bedingt — von dem Korper
der Frau und von der menschlichen Gesellschaft insgesamt', implizieren die-
sen ihm unerreichbaren sozialen Kontext, Gelegentlich reflektiert er auch
explizit dieses Problem, so etwa im Vergleich von Dichtung und Neurose:

Les voies de la névrose sont celles mémes de la poésie. Comme la poésie, la
névrose incarne son tourment dans un objet, et cependant, cet objet de par sa
nature particuliére, se révéle symboliquement représentatif de 'une des quel-
ques grandes images illuminatrices qui servent de pont entre 1'esprit humain
et le principe qui régit les mondes. [...] Les formes singuliéres de mon mal
rejoignent le tourment humain le plus profond!®,

Die Neurose isoliert, verhindert eine normale, in die normale Gesellschaft
integrierte Existenz, vermittelt aber durch die von ihr konditionierten Ver-
haltensweisen und Riten eine Sensibilitdt, die — dem furor poelicus antiker
Dichterkonzeptionen vergleichbar — dem an ihr Leidenden einen unmittel-
baren Einblick in die universellen Leiden der Menschheit gestattet und damit
in Kompensation eine privilegierte Stellung in der Gesellschaft verschafft.
Mit der Konstatierung der Krankheit, an der die Menschheit leidet, 14Bt es
Adamov aber in seiner Apologie der Neurose nicht bewenden, sondern er
postuliert die Suche nach den Urspriingen des individuellen Leidens in einer
Art .mal absolu”, das er als Wurzel vermutet:

Maintenant, il faut chercher & saisir la réalité derriére le drame apparent. Il
faut ne voir dans le mal que l'indice, le symptéme du mal plus secret qui unifie
en lui tous les maux particuliers pour en devenir la quintessence solitaire, une
sorte de mal absolu [...]*.

Fiir den wenige Jahre spater (1947: La Parodie) mit dem Stlickeschreiben
beginnenden Dramatiker Adamov leitet sich aus diesem Selbstverstdndnis
konsequent die Verpflichtung ab, beiden Aspekten der Realitit in gleicher
Weise gerecht zu werden. Hierbei ist eine relevante Modifikation der Begriff-
lichkeit und damit der Konzeption zu beachten: Das Allgemeine als das Uni-

17 ' Aveu, S. 69: .11 me semble toujours que mes actes sont sépares de moi, que j'en
suis le témoin paralysé, [...]." 5. 120: ,[...] I'abime se creuse sans cesse entre
mes actes et mes intentions.”

18 ['Avenu, S, 68; ,je me suis mis au banc de la société, du corps social, comme dans
I'amour je suis exilé du corps de la femme.” S, 122: ,Récemment encore, j'ai tenté
d'approcher une femme que je ne devais pas connaitre parce que sa nature essen-
tielle la sépare de moi.” Vgl. ebenso 5. 69.

10 ['Aveu, S, 89, Vgl. den gleichen Gedanken in der in der Introduction (S. 11) gege-
benen Begriindung fir die Publikation seiner Leidensgeschichte: ,Je n’aurais
jamais livré ces pages en pdture & tous si je n'étais sdr que chacun pit y recon-
naitre son tourment. La névrose élant, par nature, grossissement et exagération
d'une tare universelle qui existe a I'état embryonnaire en tout étre humain, mais
dont elle multiplie et renforce les effets, mon mal, de par son caractere propre,
devient exemplaire,”

2 L'Aveu, 5. 132,
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verselle, als anthropologische Konstante, das fiir alle Menschen zu allen Zei-
ten Konstitutive ist die in L’Aveu und in den frithen Stiicken zugrundelie-
gende Konzeption, die mit dem gesellschaftlichen Engagement Adamovs als
das historisch genau konturierte Gesellschaftliche prédzisiert wird. In der Aus-
einandersetzung mit den Werken von Biichner, Gogol, O'Casey, John Arden
und vor allem Brecht ist es immer dieser Gesichtspunkt, der als Malistab der
Bewertung angelegt wird. So hebt er z, B, an O'Casey hervor, dab er einer
der ganz seltenen Theaterautoren sei, ,qui ait su allier, & toutes les riches-
ses de la vie individuelle, le fait social, et plus encore le fait politique**,
Ebenso setzt er sich fiir das bei der Auffiithrung in Paris umstrittene Stidk La
danse du sergent Musgrave von John Arden mit Machdrudk ein: ,Parce qu'elle
tient compte a la fois de la complexité psychologique et d'une société précise:
la notre"®, Seine Kritik an Brecht zielt wiederum auf diesen Punkt, wenn er
bei ihm die Reduktion der Personen zu Zeugen bemdngelt, die aller physi-
schen und psychischen Partikularitidten entbehren:

Brecht montre des personnages aliénés, mais débarrasses du coéfficient le plus
lourd de l'aliénation: la névrose. Or, si 'homme est dur pour 'homme ainsi
que le montre Brecht, ¢'est souvent a travers une névrose neée de la condition
qui lui est faite par la société, N'y aurait-il pas moyen de représenter cette
névrose, tout en ne la prenant pas, bien entendu, comme un phénoméne fatal,
mais en décrivant ses causes? [...] il doit étre possible de montrer sans équi-
voque la lutte de classes [sicl] tout en préservant la complexité des étres®,

In seinen Stiicken sind deutliche Gewichtsverlagerungen zwischen beiden
Polen zu beobachten. Die Ausschlige des Pendels zur einen oder anderen
Seite sind jedoch immer nur je spezifische Akzentuierungen der letztlich glei-
chen Problematik. Als weiterer Beleg sei hier nur auf den programmatischen
Satz verwiesen, den Adamov als SchluBnotiz nach einer erneuten Gesamt-
lektiire an den 1964 erschienenen Sammelband Ici et maintenant in Sorge
dariiber anfiigte, sein zentrales Anliegen nicht deutlich genug gemacht zu
haben:

Il faut absolument, si déja le monde continue [...] et si le thédtre aussi con-
tinue [...] que celui-ci se trouve coniraint de se situer toujours aux confins
de la vie dite individuelle, et de la vie dite collective. Tout ce qui ne relie pas
I'homme a ses propres fantdmes, mais aussi, mais encore a d'autres hommes,
et partant, & leurs fantdmes, et cela dans une époque donnée et, elle, non fan-
tomatique, n'a pas le moindre intérét, ni philosophique, ni artistique (5. 240).

Die Hervorhebung der ,fantdmes” gemahnt unmittelbar an die entsprechen-

2 4Roses rouges pour moi» est la piéce des lemps modernes qui m'a le plus boule-
versé, in Ici et maintenant, S. 205—07, bes, 8. 205; vgl. ebenso S, 209: .[...]

O'Casey est arrivé a lier la vie individuelle et la vie politique, ce qui me touche”
und S. 130.

22 yLa danse du sergent Musgrave» au Thédire de I' Athénée: une vraie grande piéce
moderne, in Ici ef maintenant, S, 234—37, bes. 5. 234,

B De guelques fails, in Ici et maintenant, S, 149—66, bes. 162 £,
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den Ausfithrungen iiber seine persénlichen ,fantémes” in L'Aveu®. Dab tat-
séchlich das eigene Schicksal mit seinen ganz spezifischen Problemen letztlich
hinter allen Formulierungen wie ,vie individuelle, complexité des étres” etc.
steht, zeigt die folgende Antwort Adamovs auf eine Interviewfrage von 1962,
ob die physischen Defekte seiner Protagonisten sich aus einem gewissen
Sadismus oder Masochismus herleiten:

Bien stir. Tout cela provient de ma névrose, mais vous savez, méme dans les
pitces poétiques, la seule base certaine est presque toujours la névrose. Et
je n'ai pas changé d'opinion. Marxiste ou non-marxiste, le seul probléme est
de savoir comment utiliser ses névroses®,

Im AnschluB an die so begriindete These von der Einheit des Adamov-
schen Werkes und in unmittelbarem Zusammenhang mit ihr, besonders in der
zuletzt prizisierten Form, soll hier behauptet werden, daB in dieser, das ge-
samte Werk Adamovs durchziehenden Problematik ein wesentlicher Aspekt
fiir die oben beschriebene geringe Rezeption vieler seiner Stiicke liegt. Zur
Verifikation an den Stiicken selbst werden hier die Traumstiicke, speziell Le
Professeur Taranne zugrundegelegt. Dies einerseits, weil damit ein wichtiger
Aspekt des Gesamtwerkes angesprochen ist, d. h. fiktive und reale Trdume
werden von den frithen bis in die letzten Stiicdke hinein verarbeitet (La grande
et la petite manceuvre; Le sens de la marche; Le Professeur Taranne; Les
retrouvailles; Si I'été revenait; Sainte-Europe), und auch in den {ibrigen Tex-
ten, in denen nicht direkt Trdume benutzt werden, finden sich die typischen
Elemente einer ,esthétique onirique”, wie Jean Pierrot zutreffend nachgewie-
sen hat®®, Adamov selbst maB dem Phdanomen des ,onirique” so prinzipielle
Bedeutung zu, daB er den Begriff des Individuellen in seinen theoretischen
KuBerungen zunehmend gegen diesen auswechselte. Zum Beleg folgende
zwei Zitate:

Il s'agit en effet de trouver un théatre absolument orienié et absolument ouvert,
qui montrerait la connexion réelle entre le monde dit onirique et le monde
objectif*?.

¥ Vgl. z. B. sein Gebet an die ,Puissances obscures, forces d'ombre collées aux
parois de moi-méme, [...]" (S. 77, ebenso 5. 98], und die Ausfiihrungen tber die
. monstres néfastes” (S, 84), ,les divinités sans visage® (S. 96), ,une force incon-
nue* (S. 100), etc.

5 On demande un nouveau thédaire, Interview de Carl Wildman, in Iei el mainfenant,
S. 128—32, bes. S. 131.

3 J, Pierrot, Névrose et réve dans I'univers dramatique d’ Adamov, TLL 10, 2 (1572)
S, 257—73; vgl. einen ersten skizzenhaften Aufrif der Thesen Pierrots in seinem
Diskussionsbeitrag auf dem StraBburger Kelloquium L'onirfsme et I'insolite dans
le thédtre francais conlemporain. Actes du collogue de Strasbourg, éd. P. Vernois,
Paris 1974, 5. 223 {.

27 I'aime le réel mélé a irréel dans «Les dmes mories» (1960), in Ici el maintenant,
S. 115—17, bes. S. 117.
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Mes visées, ce serail, dans 1'idéal, d'arriver dans une piéce 4 une assimilation
etrange, insolite pour nous, du monde onirique et du monde social, politique
enfin. Et arriver & faire coincider ces éléments, c'est trés difficile . .. C'est trés
difficile de trouver la ligne juste pour pouvoir dépeindre les tourments
bizarres, embrouillés de I'homme et les lois bien simples de l'offre et de la
demande selon la théorie marxiste, Et pourtant je ne veux sacrifier ni 1'un
ni l'autre . . .5,

~Onirique” — das macht das letzte Zitat dariiber hinaus in Untermauerung
einer entsprechenden Behauptung von Jacqueline Adamov®® evident — steht
bei Adamov letztlich synonym fiir ,névrotique”, eine Gleichung, die nach der
oben aufgewiesenen von ,individuell” und ,neurotisch” nur konsequent er-
scheinen mub.

Andererseits ist der Professeur Taranne als Textparadigma ausgewdhlt
worden, weil Adamov diesem Stiick stets besondere Wichtigkeit beigemessen
hat: Es ist das einzige Stiick, das von seinen frithen, ,metaphysischen" Tex-
ten™ vor den Augen des Autors spiter noch Gnade fand, weil hier — wie er
zur Begriindung angibt — zum erstenmal im direkten Transskript eines Trau-
mes kein allgemeiner Sinn intendiert, kein Element allegorisch benutzt wor-
den sei und er zum erstenmal auch durch die konkrete Benennung eines Lan-
des (Belgien) und des Landeswappens auf einer Briefmarke das ,no-man's
land pseudo-poétique” seiner vorangegangenen Stiidke verlassen habe®™.

Die bisherige kritische Beschiftigung mit dem Stiick ist — wie so oft bei
diesem Autor — auf die Zitierung oder Umformulierung der wenigen Selbst-
aussagen reduziert geblieben. Mit diesen Detailangaben und ihrer parteii-
schen Beurteilung durch den sich umorientierenden Autor kann das Stiick
jedoch nicht als erschopft betrachtet werden, das Roger Planchon fiir ,une des
plus grandes réussites du théatre contemporain® halt®,

B Interview mit A, Delcamps (1969), zit. nach Mélése 1973, S, 154,

®  Quand Arthur Adamov parlait de thédtre onirique, je me demande s'il ne voulait

pas dire plutdot thédtre rendant compte de la névrose." Diskussionsbeitrag in
L'onirisme el I'insolite dans le thédlre francais conlemporain, S. 230.

8 Das Stick wurde 1950 verfabt und am 18, 3. 1953 in Lyon [Thédtre de la Comédie)
in einer Inszenierung von Roger Plandhon (zus. mit Le sens de la marche) urauf-
gefihrt.

% Note préliminaire zu Thédtre II, S. 12 f, Vgl. die gleichlautenden spéateren Ausfiih-
rungen in De quelques faits (1964), in Ici el maintenant, S. 149—66, bes. S. 150, und
L’homme et I'enfant, 5. 113. Diese Angaben finden in der Forschung — z. T. chne
Angabe der Quelle — ihr direktes Echo, so z. B. bei A. Simon, Diclionnaire du
thédatre francais contemporain, Paris 1970, 5. 64 b. — Der Text des Stiidks wird im
folgenden stets nach der Ausgabe in Thédatre I, S, 213—37 zitiert.

% In Les letires francaises, 25. 3. 1970, zit. nach Gaudy 1973, 5. 63. Vgl. ebenso die
von Adamov in seinem Tagebudh kurz vor seinem Tode notierte Auferung Plan-
chons, der Taranne ein Stlck nannte, .qui a sa place dans le Musée de 'art vrai®
(zit. nach Abdrudk der unverdifentlichten Notiz durch Mélese 1973, 5. 34).
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Hier zunédchst der Inhalt des kurzen, zwel Szenen umfassenden Stiicks:

Die erste Szene spielt in einem Polizeibiiro. Professor Taranne verwahrt
sich gegen den Vorwurf, sich vor Kindern an einem Badestrand nackt gezeigt
zu haben, Er verweist auf seine herausragende Bedeutung als Universititspro-
fessor, die ihm erst kiirzlich eine Einladung zu ungewthnlich erfolgreichen Vor-
lesungen in Belgien eingebracht habe. Der Oberinspektor beharrt auf der
Unterschrift eines Gestindnisses. Taranne bittet um die Vorladung von Zeu-
gen fir seinen untadeligen Lebenswandel. Eine Journalistin tritt auf, die zu
einem Rendezvous mit einem sehr groBen Herrn bestellt ist, der stets eine
Brille in der Hand trdgt. Der Herr ist nicht da. Sie und die beiden kurz nach ihr
erscheinenden Herren, in denen Taranne ihm von der Universitdt bekannte Per-
sonen wiederzuerkennen glaubt, kennen ihn nicht; die Journalistin sieht in
Tarannes Behauptung nur ein plumpes Anniherungsmandver, Wahrend die
drei Neuankdmmlinge sich untereinander als alte Bekannte begriifien, erscheint
eine weitere Dame in Begleitung von zwei Herren. Nach der allgemeinen Be-
griibung der z. T. miteinander bekannten Dreiergruppen untereinander erkennt
die zweite Dame Taranne, dessen Vorlesung sie eine Woche zuvor besucht
hatte, spricht ihn aber zu seiner Verwirrung als Professor Ménard an. Der In-
spektor rdumt stumm seinen Schreibtisch ab und geht, Der vierte Herr bestrei-
tet die Identitdt Tarannes mit Ménard, der viel gréBer sei und — wie der dritte
Herr ergdanzt — eine Brille trage. Tarannes Beteuerungen, seinen Kollegen
Ménard zu kennen und mit ihm nicht identisch zu sein, finden kein Echo. Die
beiden Damen und die vier Herren verabschieden sich voneinander, das iibrige
Biropersonal hat unterdessen stumm wie der Inspektor seinen Arbeitsplatz
aufgerdumt und verlassen. Taranne wird sich plétzlich bewubBt, daB er allein ist,
und lduft ihnen vergeblich in die Kulissen nach, um das Gestédndnis unterschrei-
ben zu kdnnen,

Die Bihne verwandelt sich in der zweiten Szene in eine Hotelrezeption.
Taranne wartet auf die Verwalterin, um seine Post ausgehdndigt zu bekommen.
Zwei Polizisten treten auf und werfen Taranne als neues Vergehen vor, Papiere
in den Badekabinen liegengelassen zu haben®, Wihrend Taranne noch be-
teuert, in letzter Zeit {iberhaupt keine Kabine benutzt zu haben, und eine ent-
sprechende Erkldarung mit Unterstiitzung der Polizisten vorbereitet, zieht der
zweite Polizist das Notizbuch Tarannes aus der Tasche und présentiert es ihm.
Taranne versteht nicht, wie es in fremde Hénde gelangen konnte. Den vor-
wurfsvollen Hinweis auf Merkwiirdigkeiten in dem Notizbudh, wie eine zweite
fremde Schrift und die groBie Zahl leerer Bldtter in der Mitte, versucht Taranne
durch entsprechende Erklérungen zu entkrédften. Wahrend er noch als letztes
Argument auf die sprichwortliche Zerstreutheit des Professors verweist, haben
die beiden Polizisten stumm die Biihne wverlassen. Als Taranne es bemerkt,
lduft er ihnen nach, um die Erkldrung zu unterschreiben, erreicht sie aber nicht
mehr. — Die inzwischen eingetrofiene Hotelangestellte handigt ihm eine riesige
Papierrolle aus, die fiir ihn gebracht worden ist, eine gigantische, mit Tusche
gezeichnete Karte, die den Plan des Speisesaales auf einem Ozeandampfer
darstellt; fiir ihn ist der ehrenvollste Tischplatz angekreuzt, Taranne kann sich

¥ G. Wellwarth, The Theater of Protest and Paradox. Developmenis in the Avani-
Garde Drama, New York 1964, S. 34, hat diese Szene falsch verstanden: ,Immedia-
tely after his second encounter with the police, the professor is accused of scribbl-
ing obscenities on the walls of the bathing huts.”
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nicht erinnern, auf diesem Schiff eine Reise gebucht zu haben. Die hinzutre-
tende Schwester Jeanne versucht, diese Gedachinisliicke mit Erschépfung durch
Uberarbeitung und VergeBlichkeit zu erkléren. Sie hat einen Brief fiir ihn mit-
gebracht und liest ihn nach kurzer Diskussion mit monotoner Stimme vor: Der
Rektor der belgischen Universitét, an der er bereits Gastvorlesungen gehalten
hatte, teilt ihm hierin mit, dab er wegen unerfreulicher Begleitumstinde im
Zusammenhang mit seiner ersten Gastprofessur und vor allem wegen der Tat-
sache, dab er bel dieser Gelegenheit bereits bekannte Thesen des Kollegen
Meénard plagiiert habe, auf eine erneute Einladung verzichten miisse. Nach
beendigter Lektiire verldbt Jeanne stumm die Bihne. Waihrend Taranne in die
Betrachtung des Planes versunken ist, rAumt die Hotelangestellte die Biihne
viillig leer. Taranne, allein geblieben, héingt den Plan an die Wand, der sich
als ein leeres, graues Papier erweist, betrachtet ihn erneut ausfithrlich und be-
ginnt sehr langsam, sich mit dem Riicken zum Publikum auszuziehen.

Die der Gliederung in zwei Szenen entsprechende Zweiteiligkeit des
Stiidks ist unmittelbar evident, Die prazise Strukturierung der einzelnen Teile
diirfte bei einer einmaligen Vorfithrung oder Lektiire jedoch verborgen blei-
ben.

Die beiden Szenen gliedern sich jeweils in zwei Teile, von denen jeweils
der erste (Ia, Ila) bzw. zweite (Ib, IIb) thematisch zusammengehéren®. Ia be-
handelt den Vorwurf des Exhibitionsdeliktes, Ila die ebenfalls in Zusammen-
hang mit dem Badbesuch stehende Anzeige wegen Verunreinigung der Kabi-
nen durch Papiere; der konkrete Vorwurf ist also ein anderer geworden. In
Ib erweist sich die Identitat Tarannes als problematisch, die von sechs hinzu-
tretenden Personen, die ihn mit seinem Kollegen Ménard verwechseln, nicht
bezeugt werden kann; IIb nimmt die Identitdtsproblematik wieder auf und
erstellt die bislang nur angedeuteien Fakten detailliert.

Der Handlungsort des Polizeibiros verwandelt sich in der zweiten Szene
in das Biiro eines Hotels. Die bedrohliche Situation, die Taranne in einem
offentlichen Raum durchleben mulBite, wiederholt sich in der unmittelbaren
Umgebung seiner privaten Sphdre, Die Identitdtsproblematik bildet das ver-
bindende Element zwischen beiden Orten, an denen von dem zu Vernehmen-
den bzw. ein Zimmer Mietenden die genauen Angaben zur Person verlangt
werden. — Hinsichtlich des Personals ist Taranne in den beiden ersten Teilen
jeweils mit Vertretern der Polizei konfrontiert, der Oberinspektor wird in den
beiden Polizisten von Ila sogar verdoppelt; dafiir vereinigen sich in der
«gérante® des Hotels die Funktionen der beiden iibrigen Biiroangestellten:
Sie greift durch Handlungen — wie die Vieille Employé&e™ — und Repliken —

# Ib beginnt mit dem Auftritt der Journalistin (S. 220). ITa wird mit der Aushéndi-
gqung der Post durch die Gerante abgeschlossen (5. 221), auf die Taranne seit Be-
ginn von 1la gewartet hatte; IIb beginnt mit dem Aufiritt seiner Schwester Jeanne
(5. 231).

% 8. 231; vgl. fiir die Vieille Employée die Regieanweisung §. 220: ,la Vieille Em-
ployée 1'a devancé et fait le geste d'ouvrir la fenétre au fond.”
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wie der Employé subalterne® — in das Geschehen ein. Die sechs Zeugen von
Ib sind in IIb auf die Schwester von Taranne reduziert,

Gegeniber dieser teilweisen Konzentration ist auf der Handlungsebene
die gegenldufige Bewegung zu beobachten: Aus dem einen Anklagepunkt der
gesamten ersten Szene (Exhibitionismus) ist in der zweiten der der Verschmut-
zung Offentlicher Anlagen und des beruflichen Versagens geworden. Nach-
dem die ,Zeugen" der ersten Szene versagt haben, zieht Taranne in der zwei-
ten keine mehr bei. Bei seinen Versuchen, die Vorwiirfe zu entkriften, ver-
widkelt er sich jetzt selbst in eine Reihe eklatanter Widerspriiche”, fiigt also
den gegen ihn vorgebrachten Anklagen selbst weitere hinzu. Die gich unge-
rufen einstellende Schwester bezeugt zwar durch ihren vertrauten Umgang
mit Taranne seine Identitdt, die auch fiir die Hotelangestellte gesichert ist und
hier also kein Problem mehr darstellt, spricht ihm jedoch statt dessen durch
das monoton wie von einer Staatsanwiltin abgelesene Schreiben des belgi-
schen Rektors seine beruflichen Meriten ab und verkiindet die entsprechende
Sanktion (Verweigerung der Gastprofessur). Mit dem Urteilsspruch dndert
sich auch der Szenenschlufi: Statt wie am Ende von Ib und — in asymetrischer
Strukturierung — auch von Ila hinter seinen Ankldagern hinterherzulaufen,
um das Gestdndnis bzw, Protokoll unterschreiben zu kdnnen, bleibt Taranne
allein, da eine Verteidigung sinnlos geworden ist.

Strukturelle Identitaten bei gleichzeitiger Variation auf den verschiede-
nen Strukturebenen, wobei im zweiten Teil Reduktion und Amplifikation
nebeneinander stehen — es erscheint schwierig, sich auf die recht disparat
anmutenden Ergebnisse einen Reim zu machen, einen Sinn in dieser lodkeren
Ereigniskette zu entdecken, sofern man nicht bei den in der Sekundarliteratur
iblichen, allgemeinen Stimmungsumschreibungen wie ,Alptraum"*® oder
.TeiBerische[r] Einakter“" stehen bleiben und die Merkwiirdigkeiten auf die
Unlogik bzw. die spezifische Logik des Traumes schieben will. Genau an die-
sem Punkt soll hier angesetzt und die immer nur nachgeredete und nie veri-

3 5. 231; vqgl. fiir den Employe subalterne 5. 220.

7 8, 228: ,Et puis, d'une maniére générale, je n'aime pas marcher, Je ne peux pas
travailler en marchant.”; 5. 229: ,Quand on écrit trés vite, en marchant, par
exemple, — et je travaille souvent en marchant, [...]." —S. 235: ,Quant aux mur-
mures gui, une fois, se sont élevés du fond de la salle, je sais ce qui les a pro-
voqués . .. Des étudiantes ont fait taire plusieurs jeunes gens assis derriére elles,
qui s'écriaient: «Quelle clarté! Quelle puissance de raisonnement!| ...» [...]"%;
S. 236: .TNs lul ont écrit, tous! Je savais qu'ils le feraient, Je les ai bien observés,
Tandis que je parlais, ils glapissaient (criant d'une voix aflgue): «I1 a volé les
lunettes du professeur Ménard. Il fait tout comme le Professeur Ménard. Dommage
gqu'il soit plus petit que lui.» Et je ne sais quelles balivernes . . .".

% J. Guicharnaud, Modern French Theatre, New Haven-London 1967, 5. 200: ,[...]
the impression of nightmare, |...]."

¥ F, N, Mennemeier, Das moderne Drama des Auslandes, Diisseldorf 1967, S. 282,
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fizierte Angabe Adamovs ernst genommen werden, daB es sich bei dem Stiidk
um das direkte und getreue Transskript eines Traumes handele®,

Ernstnehmen soll hierbei nicht als Uberpriifung verstanden werden, inwie-
weit die Angabe Adamovs der Wahrheit entspricht. Hier lieBe sich zwar an-
fiihren, wie in der Forschung fast ausnahmslos iibersehen wurde*, daB Ada-
mov bei der direkten Wiedergabe durchaus Modifikationen vorgenommen
hat, so z. B, eine vor Baumen ausgehobene Leichengrube weggelassen und
den Protagonisten des Traumes, einen Tennisspieler, auf Anraten seiner Le-
bensgefdhrtin in den Professor Taranne verwandelt hat®; die VergeBlich-
keits-Identitits-Problematik wurde durch ihre Darstellung am sprichwdértlich-
karikaturalen Fall des zerstreuten Professors nicht unerheblich akzentuiert
und verdeutlicht. Statt des vom Protagonisten des Stiicks bei jeder Begegnung
mit neuen Personen wiederholten Satzes .Je suis le professeur Taranne!**
hatte Adamowv sich in seinem Traum zur Identifizierung auf sein erstes Stidc

W _[...] je transcrivais simplement un réve [...]. Transcrivant fidélement un réve,
[...]." (Note préliminaire zu Thédtre II, 5. 12 u. 13). — .[ ... ] Professeur Taranne,
transcription non truquée d'un réve de la nuit [...]" (Ma «métamorphoses. Ré-
ponse ,indirecte" au critiques du Printemps 71,1963, in Ici et maintenant S. 142—46,
bes, 5. 142,). — .Le Professeur Taranne, transcription presque littérale d'un réve
[...]" (L'homme el I'enfant, 5. 100).

In der Forschung wird stets die Angabe Adamovs — oft chne Verweis auf diese
(Quelle — wiederholt, M. Regnaut, Arthur Adamov et le sens du fétichisme, in
Cahiers de la Compagnie Renaud-Barrault 22/23 (Mai 1958) S. 182—80, bes. 5. 184;
«Avec 'admirable Professeur Taranne, réve transcrit tel quel, [...]". L. C. Pronko,
Thédire d'avani-garde, Paris 1963, 5. 170: ,[...] elle est la simple transcription
d'un réve, ne servant aucune fin allégorique.” — P. Surer, Le thédfre fran¢ais con-
temporain, Paris 1964, 5. 456: ,Adamov s'est contenté de transcrire, avec la rigueur
dun document clinique, les détails d'un cauchemar qu'il avait eu, [...]". — M.
Esslin, 5. 80: ,In seinem Traum, den das Stiick getreu wiedergibt, ohne daB dabei
der Versuch unternommen wiirde, ,ihm einen allgemeinen Sinn zu verleihen oder
irgend etwas zu beweisen’, [...]." — G. Serreau, Hislolre du =nouveau théditre=»,
Paris 1966, 5. 74: ,[...] simple transcription, trés rapidement rédigée, d'un réve
[...]." — G. Pillement, Le thédtre d'aujourd hui, Paris 1970, 5. 144: ,C'est le fruit
d'un réve [...]." — K. Schoell, Das franzdsische Drama seil dem Zweiten Well-
krieg, Gottingen 1970, S. 78: ,[...] einfache Niedersdhrift eines Traumes®. — H.-L.
Dejean, Le thédlre francais d'aufourd hui, Paris 1971, S. 97: ,Transcription d'un
réve, nous dit I'auteur.” Vgl. ferner Wellwarth, S. 34; R. Geen, A propos du Pro-
fesseur Taranne, in Essays in French Lilerature 7 (1970) S. 89—95, bes. S. 90 f.

2 Vgl. diese Angaben bei Mélése 1973, 5. 31: ,La piéce serait, d'aprés l'auteur, la
transcription presque littérale de ce réve, avec néanmoins quelques aménage-
ments — suppression de la vision d'un charnier au pied des arbres, imprécision
du personnage, d'abord un joueur de tennis, devenu, sur la suggestion du ,Bison",
le Professeur — cependant les détails les plus circonstanciés du réve seront
fidélement reproduits dans le développement de l'action.”

41 5. 218 (zu Inspecteur en chef); 5. 221 (zu Premier und Second Monsieur); 5. 224 (zu
Femme du Monde, Troisiéme u. Quatriéme Monsieur); S. 226 (zu den beiden Poli-
zisten).

41
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bezogen und ausgerufen: ,Je suis l'auteur de La Parodiel"** SchlieBlich soll
der Name Taranne nach Duvignaud auf den Namen ,d'un hétel parisien lié a
certains fantasmes de I'écrivain” zuriickgehen®,

Solche und andere Details fiihren nicht iiber den Bereich des Anekdotisch-
Biographischen hinaus. Die Verifikation soll hier deshalb entsprechend dem
textexternen Hinweis von Adamov selbst, daff es sich um einen Traum han-
dele, textextern im Lichte der Freudschen Traumtheorie versucht werden.

Im Kapitel zur Traumarbeit erértert Freud in seinem Buch Die Traumdeu-
tung das Problem, wie sich die Traume einer Nacht zueinander verhalten, und
kommt zu dem Schluf:

Alle Traume derselben MNadht gehdren ihrem Inhalt nach zu dem namlichen
Ganzen; ihre Sonderung in mehrere Stiicke, deren Gruppierung und Anzahl,
all das ist sinnreich und darf als ein Stiick Mitteilung aus den latenten Traum-
gedanken aufgefait werden. Bei der Deutung von Triumen [...], die dersel-
ben MNacht angehdren, darf man auch an die Moglichkeit nicht vergessen,
dab diese verschiedenen und aufeinanderfolgenden Traume dasselbe bedeu-
ten, die ndmlichen Regqungen in verschiedenem Material zum Ausdrudk bringen.
Der zeitlich vorangehende dieser homologen Triume ist dann hdufig der ent-
stelltere, schiichterne, der nachfolgende ist dreister und deutlichert,

Bereits R. A. Scherner hatte in seinem Buch Das Leben des Traumes lingere
Zeit zuvor” dieses Phinomen beobachtet und aus seinen Ergebnissen ein bei
Freud zitiertes Fazit gezogen, das unmittelbar an das hier behandelte Stiick
gemahnt:

Endlich aber becbachtet die Phantasie in allen von bestimmten Nervenreizen
ausgehenden symbolischen Traumbildungen das gemeingiiltige Gesetz, dab sie
bei Beginn des Traumes nur in den fernsten und freiesten Andeutungen des
Reizobjektes malt, am Schlusse aber, wo der malerische ErguB sich erschépft
hatte, den Reiz in Nadctheit hinstellt, womit der Traum, seinen organischen
AnlaB selbst bezeichnend, das Ende erreicht [ ... ]*.

Wenn man demnach den Professeur Taranne als einen — mit Otto Rank zu
sprechen — ,Traum, der sich selbst deutet"* bezeichnet, 1d5t sich seine Struk-

Y4 Thédtre I, S. 12,

¥ Duvignaud, S. 46. — Vgl. dariiber hinaus die Angaben in L'homme el I'enfant,
3. 100 £.: ,J'ai écrit Le Professeur Taranne en deux jours et trois nuits, la dernigre
consacrée a la scéne du commissariat, qui ne m'avait pas été entiérement donnée;
il fallait la préciser. [...] tout ce qui a paru dans mon réve reparait dans Le Pro-
fesseur Taranne, sans modifications notables, sans tricherie. Le théme du plagiat,
seul, surajoute.”

4 8, Freud, Die Traumdeutung (1900) (Fischer Biicherei 428), Frankfurt-Hamburg 1961,
S. 278.

47 Sein Buch erschien 1861 in Berlin.
18 Zit. bei Freud, S. 278,

W Ein Traum, der sich selbst deutet, in Jahrbuch filr psychoanalytische und psycho-
pathelogische Forschungen 2 (1910).
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tur als eine Traumkette beschreiben, in der ein zweiteiliger Traum, dessen
zweiter Teil den ersten entstellteren, schiichternen wverdeutlicht, getraumt
wird; dieser Traum wird in seiner Gesamtheit wiederaufgenommen und dabei
in beiden Teilen allgemein und speziell im Verhéltnis der beiden Teile Ila
und b zueinander prazisiert.

Diese Traumstruktur war Adamov — dies sei an dieser Stelle am Rande
vermerkt — seit frither Kindheit vertraut, in der er sténdig von dem folgen-
den, in L'Aveu geschilderten Alptraum gequélt wurde: Jede Nacht traumte
er zunichst, ein ihm Ekel verursachender Zwerg wiirde gleich in sein Zimmer
treten. Diese Vorstellung terrorisierte ihn dermaBen, dal er schlieBlich von
seinem eigenen Schreien aufwachte. ,A sa derniére apparition le cauchemar
revétit une forme légérement différente. Le nain s'était métamorphose en
fernme, C'é&tait la femme qui maintenant me menacait. Cela me permit plus
tard de voir un peu plus clair dans ces zones interdites"*", Wenn er spater den
tieferen Sinn dieser Struktur verstehen lernte, so diirfte hierbei das auch hier
zu Rate gezogene Buch Freuds iiber die Traumdeutung entscheidende Hilfe
geleistet haben. Schon in L'Aveu — und nicht erst im Vorwort zu seinem
ersten Stiick La Parodie, wie Jacqueline Adamov meint* — finden sich unver-
kennbare Spuren der Lektiire dieses Buches, das er bis an sein Lebensende
intensiv bearbeitete und mit unentzifferbaren Marginalien versah®.

Die These, daB der Professeur Taranne als eine Folge homologer Traume
strukturiert ist, scheint insofern einen Widerspruch zu beinhalten, als damit
auf der einen Seite behauptet wird, dal die Problematik sich vom Exhibitio-
nismus auf die der Identitéit und sozialen Funktion des Trdumenden hin ver-
schiebt, auf der anderen Seite jedoch gerade mit dem SchluB in bisher im Stiick
nicht realisierter Prignanz die Exhibition vorgefiihrt wird, von der bisher
allenfalls die Rede war; und da Adamov aus seinen exhibitionistischen Nei-
gungen nie ein Hehl gemacht hat — lieBe sich zur Begriindung noch ergén-
zen —, wire damit, um mit Scherner zu sprechen, der Reiz in Nacktheit hinge-

50 [’ Aveu, S, 60. In den 1967 niedergeschriebenen Souvenirs von L'homme et I'enfant,
in denen Adamov auch andere, bereits in L' Aveu berichtete Erlebnisse wiederauf-
nahm (vgl. z. B. S. 62 = L'Aveu S. 63—67, bes. S. 65), prézisierte er die Bedeutung
dieses Traumes folgendermaBen: Das Kindermdddchen brachte das schreiend er-
wadchte Kind ins Bett der Mutter: ,J'aboutissais dans le lit de ma meére. Le nain
prenait son sens, le but était atteint” (S. 13).

i Diskussionsbeitrag in L'onirisme el I'insolite dans le thédtre francais contemporain,
=. 228,

5 In seinen einen Monat vor seinem Selbstmord aus Anlafl der Fertigstellung von
Si I'été revenait publizierten ,réflexions décousues” zur Beziehung von Theater
und Traum formuliert er iibrigens selbst den oben von Freud zitierten Gedanken
zur seriellen Traumstruktur: , Presque tous les réves faits la méme nuit sont un seul
et méme réve [...]." (Presque. Le thédlre ou le réve, in Les Lelires Francaises
Nr. 1320, 4. 2. 1970, S. 11). DaB hierbei die nicht als Quelle angegebene ,Traum-
deutung” Pate gestanden haben diirfte, machen die folgenden Ausfiihrungen zu
Flugtriumen, zur Traumsymbolik etc. deutlich, in deren Verlauf er auch einmal
den Namen Freuds erwihnt: ,(Freud, «le travail du réves)".
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stellt; der Traum erreichte somit in der Bezeichnung seines organischen An-
lasses konsequent sein Ende.

Zur Klarung dieses Widerspruches ist eine Analyse des Trauminhaltes
in erneutem Ridkgriff auf Freud hilfreich. Der Exhibitionstraum, oder in sei-
ner Terminologie, der , Verlegenheitstraum der Nadktheit” umfabt als typische
Elemente, ,daB man nadkt oder schlecht bekleidet in Gegenwart Fremder sei”
und deshalb ,Scham und Verlegenheit empfindet, entfliehen oder sich verber-
gen will, [ . ..] die peinliche Sitation” aber nicht verdandern kann. ,Die Leute,
vor denen man sich schémt, sind fast immer Fremde mit unbestimmt gelasse-
nen Gesichtern®, die niemals die mangelhafte Bekleidung als Grund der Ver-
legenheit beanstanden oder auch nur bemerken. ,Die Leute machen ganz im
Gegenteil gleichgiiltige, [...] feierlich steife Mienen"®.

Vergleicht man diese Angaben Freuds mit dem Professeur Taranne, so ist
leicht festzustellen, dall der hier transskribierte Traum nur bedingt etwas
mit diesem Traumtypus zu tun hat,

1. Taranne ist im ganzen Stiick korrekt bekleidet. Die Regieanweisung zu
Beginn des Stidks beschreibt ihn als ,vétu également [d. h. wie der Ober-
inspektor] en noir* (8. 217). Die Exhibition wird nicht dargestellt, sondern
nur als Vorwurf thematisiert und hat — sofern sie iberhaupt je stattfand
— vor dem Beginn des Stiicks stattgefunden.

2. Die Entkleidung am Ende des Stlicks entbehrt gerade des entscheidenden
Moments der Zuschauer. Konsequenterweise schreibt die Regieanweisung
an dieser Stelle vor, dali die gesamte Bihne von allen Requisiten leer-
gerdumt sein muB und vor allem Taranne auch den auBerhalb seines Er-
lebnistraumes (d. h. der Bihne) gegebenen Zuschauern auf den Rangen
des Theaters den Riicken zukehrt®,

Jd. Die anderen Personen im Traumgeschehen sind im ersten Teil samtlich
Fremde, im zweiten Teil der zweitlen Szene jedoch gerade Bekannte und
sogar enge Verwandte (seine Schwester Jeanne).

4. Die anwesenden Personen sind nicht teilnahmslos, sondern beanstanden
in den jeweils ersten Teilen sogar sehr dezidiert in Form des polizeilichen

Verhors die Verhaltensweisen Tarannes, darunter in Ia speziell die man-
gelhafte Bekleidung™. Volliges Desinteresse zeigen sie erst immer in dem

58 §, Freud, Die Traumdeutung, 5. 206.

8 B, Dort iibersieht diese Besonderheiten, wenn er behauptet: ,Taranne [...] est
conduit a se dévétir devant le public — c‘est-a-dire a faire aux yeux de tous ce
gu'il etait accuseé d'avoir fait secret.” (Thédlre réel, S, 197) Wie schon in der
oben zitierten AubBerung aus dem gleichen Artikel festzustellen war (s. 0. §. 156),
vermischt Dort auch hier zwei Ebenen, die des Stiicks und die des vor einem Publi-
kum aufgefiihrten Stidks,

% Wgl. hierzu auch das in la zwischen dem Premier Monsieur und dem Second Mon-
sieur gefithrte Gesprdach (S. 221—24, 5. 223 auch unter Einbeziehung der Journa-
listen), das formal Taranne zwar ausschliebt, inhaltlich jedoch in direkter Be-
ziehung zu dem Geschehen um den Protagonisten steht.
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Moment, in dem die Glaubwiirdigkeit des Delinquenten erschiittert bzw.
die Verurteilung ausgesprochen ist und man gerade die gegenteilige Reak-
tion mit der nun féalligen Bestrafung hétte erwarten miissen.

5. Der Protagonist empfindet weniger Scham und Verlegenheit als zuneh-
mend Angst, Verzweiflung und endlich Resignation.

Damit zuriick zum Schlub des Stiidkces: Bei dem exhibitionistischen Akt des
Schlusses handelt es sich nicht um das Nachholen des zu Beginn ausgespar-
ten Vergehens®, sondern um eine Entkleidung, die symbolisch zu lesen ist;
d. h. im Sinne der Struktur des sich selbst deutenden Traumes wird hier hinter
dem manifesten Trauminhalt der Exhibition der latente Sinn dieses Ge-
schehens, hinter dem Vordergriindigen, Offensichtlichen das Hintergrindige,
Eigentliche sichtbar gemacht. Nach dem Vorwurf der Abartigkeit und der von
der Gesellschaft ausgesprochenen Verweigerung der sozialen Anerkennung
in der Offenlegung des Rollenplagiats, mit dem die Integritit des Individuums
aufgelést ist”, sieht sich Taranne aller gesellschaftlichen Anerkennung be-
raubt. Der gesellschaftliche Raum ist bis in die Requisiten hinein in unerreich-
bare Ferne zuriidkgewichen. Das Starren auf das wie ein Spiegel aufgehangte
leere, graue Papier bietet dem zum Nichts Degradierten nur den Blick auf ein
neues Nichts. Von allen isoliert akzeptiert Taranne das Urteil, das die Gesell-
schaft endlich iiber seine Vergehen gefdllt hat, von denen er ldngst wubte,
wie seine letzten, als Monolog gesprochenen Worte ausweisen:

Pourquoi me dire ¢a maintenant, aprés tant d’années? Pourquoi ne me 1"a-t-il
[il = le recteur] pas dit plus t6t? Pourquoi ne me l'ont-ils pas dit, tous? Puisque
ca se voit! Puisque ca saute aux yeux du premier coup! (S, 236)

Taranne bleibt nur, das im Abriicken aller Personen und Dinge implizierte
und von dem belgischen Rektor am Schlub endlich auch explizit ausgespro-
chene Urteil selbst an sich zu vollstredcen, mit den Kleidern die usurpierte
soziale Rolle abzulegen und damit zugleich definitiv alle Versuche der Identi-
tatsfindung aufzugeben, die von ihm nur in der Integration in die Gesellschaft
fiir méglich erachtet wurden und deren Vergeblichkeit ihm zugleich immer
schon, weil nur auf Betrug gegriindet, bewult war.

Die geometrische Figur, die die Handlung im Stiick beschreibt, ist also
nicht, wie die Forschung meint, der Kreis, der in der zu Beginn ausge sparten
Exhibition, mit der das Stiick schlieBt, seine perfekte Rundung erfithre und auf
steten Wiederbeginn angelegt wire, sondern das Stiick durchmifit mit dem

5 [n diesem Sinne interpretierte z. B, A. Simon den SchluB des Stiicks: ,le professeur
Taranne est accusé d'exhibitionnisme et, de malentendu en malentendu, en arrive
A commettre le délit dont on l'accuse peut-&tre & tort" (Dict. du thédtre ir. con-
temporain, S. 64 b). Zu der gleichen Fehldeutung von B. Dort vgl. oben Anm. 54.

57 Zur Verbindung von sozialer Rolle und Identitdt vgl. die aufschluBreichen Worte
Tarannes als Antwort auf die Auskunft des Polizisten, daB auf seinem Zettel bel
dem Mamen Taranne kein Beruf eingesetzt sei: ,C'est une facheuse lacune, Car
alors, qui me prouve que c'est moi que vous cherchez? Je suis le professeur
Taranne. J'ai une chaire & 1'Université . .." (5. 226).
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Protagonisten unilinear einen Weg*, der mit dem Schlufibild konsequent an
sein Ziel gelangt.

So gesehen bietet der Professeur Taranne die dramatisierte Umsetzung der
zentralen Anliegen von L' Aveu, ist also letztlich wiederum Adamov selbst —
wenn auch anders als iiblicherweise verstanden — sein bester Kommentator:
Bei dem Versuch, ,a saisir la réalité derriére le drame apparent”, das fiir den
Menschen darin besteht, ,d'étre privé de tout secours extérieur”, findet sich
der Mensch schlieBlich ,seul devant lui-méme, anonyme, entiérement nu"®.
Auf eine prignantere Formel l1abt sich der SchlubB des Taranne kaum bringen.
Demaskiert wird damit im Biihnengeschehen eines der beiden Leiden dieser
Welt, wie sie Adamov in L'Aveu analysiert: die ,séparation”. Diese allen
manifesten Formen seines neurotischen Verhaltens wie Exhibitionismus,
Masochismus etc. zugrundeliegende Neurose, die dem an ihr Leidenden eine
besondere Klarsicht vermittelt ,et dont elle exagére la vision particuliére
accuse l'universel, et c'est pour cela qu'elle fait de cet homme un accusé"®,
Im Sinne dieses Wortspiels mit den Bedeutungen von ,accuser”, das typisch
ist fiir den Kult, den Adamov in L' Aveu im Bereich der Semantik und Etymo-
logie dem Wort widmete und den er spéter als Fetischismus verdammte®, ver-
weist der neurotische Taranne durch sein anormales Verhalten die ihn um-
gebende Gesellschaft auf ihre Krankheiten; diese — ob bewuBt oder unbe-
wubt, bleibt dahingestellt — als unbequem empfundene Wahrheit provoziert
die Umkehrung der Situation durch die Gesellschaft, der Ankldger wird sei-
nerseits zum Angeklagten und in der Form des Siindenbockrituals wegen
Abnormitat, wegen Verstofes gegen ihre Normen aus der Gesellschaft aus-
gestoBen®,

Soviel zu den Ergebnissen einer Lektiire des Professeur Taranne im Lichte
der Traumtheorie Freuds und allgemeiner autobiographischer Aussagen des
Autors. Dafiir, daB die hier angesprochenen Struktureigenheiten und Sinn-
ebenen des Textes einem Rezipienten ohne entsprechende Vorkenntnisse
oder einem an dem Text iiber die Selbstinterpretation des Autors hinaus Des-
interessierten verschlossen bleiben miissen, ist die bisherige Adamov-Kritik
Beweis genug, in der etwa Pierre Mélése behaupten kann, das Stiick sei ,.bien
peu structurée” und béte nur ,de simples propos échangés"™. Und dabei ist

% Vgl. hierzu auch die folgenden Hinweise zu Beginn der zweiten Szene: Taranne
hilt den beiden Polizisten entgegen, dall er gerade aus dem Polizeibiiro komme
und das Gestindnis unterzeichnet habe; der zweite Polizist verweist darauf, dab
sie .au sujet d'un autre délit" gekommen selen (5. 226 L.).

8 L'Aveu, 5, 132 1.

8 7' Aveu, S, 58,

H ['Aveu, 5. 16, Anmerkung zum 1943 verfalten Vorwort: ,[...] je reconnais dans
mon culte pour le vocable un fétichisme suspect.”

# Vgl. den Vorwurf eines der beiden Polizisten: ,Vous avez commis une infraction a
nos réglements” (S. 226).

6 Méldse 1973, S. 34, — Diesen Eindrudt hatte offensichtlich audh J. Wilhelm, in
dessen Inhaltsangabe des Taranne zwischen den Szenen keinerlei Verbindung zu
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hier noch die Interpretationsebene ausgespart geblieben, die sich fir den
Text aus der Beriicksichtigung konkreter neurotischer Verhaltensweisen und
Angste des Autors ergeben hitte™, und das heibt aus der Beriicksichtigung des
spezifischen Symbolcodes oder der Traumstilistik Adamovs, um einen Begriff
Benvenistes aus seiner Diskussion der Funktion der Sprache bei Freud aufzu-
nehmen®, also etwa der Schreibmanie (Taranne schreibt sogar beim Gehen,
S. 229) und des Verlustes des Geschriebenen (Taranne verliert sein Notizbuch,
S. 228), ein hochst bedrohliches, schidksalhaftes Ereignis fiir Adamov, da mit
dem Verlust der in die Schriftlichkeit geretteten Gedanken ,l'illusion de la
continuité psychique, seule garante de la personnalité devant le chaos et la
folie"™ verlorenginge; ferner ware hier von der Bedeutung der Papiermassen
zu sprechen (die Hotelangestellte iiberreicht Taranne ,un immense rouleau
de papler”, ,une carte gigantesque”, S. 231), die nach einer These Pierrots
entsprechend der Funktion der Abfille in dem Stiick La Politique des restes
auf die Faszination verweisen, die fiir Adamov von der Vorstellung seines
eigenen Korpers ,réduit & 1'état de rebut, d'objet, de détritus” ausging®™; er-
wiithnt werden miiBte hier auch das Verhdlinis zur Frau, das in der Konfron-
tation mit der Journalistin und vor allem der Schwester Jeanne durch die fiir
Adamovs personliches Problem typische Form der Erniedrigung charakteri-
siert ist®.

bestehen scheint: ,Bei anderer Gelegenheit wird Taranne beschuldigt, in seiner
Kabine am Strand Abfall liegengelassen zu haben. [...] Ein andermal iibergibt
man ihm eine grofe Papierrolle [...]. SchlieBlich iberbringt man ihm einen Brief
des Rektors [...]" (in: J. W., Nouveau roman und antithédire, Stuttgart-Berlin-
Kdln-Mainz 1972, 5. 135 f.). Vgl. ebenso auch K. Schoell, 5.79: ,Im iibrigen erscheint
das Stiick als einfache Reihung verschiedener Motive, deren Zusammenhang nur
darin besteht, daB alle die charakterliche und geistige Persdnlichkeit des Professor
Taranne anzweifeln und zerstoren.”

6 Auf diese Interpretationsebene bezieht sich L. Pronko, wenn er von Rezeptions-
schwierigkeiten spricht: ,L'élément personnel donne sans nul doute & ces piéces
une certaine qualité immédiate et un certain pathétique, mais en méme temps les
remplit de symbolisme et de significations personnelles tellement particuliéres
qu'elles ne sont pas toujours facilement transmissibles & la majorité des specta-
teurs®, S. 168. — Vgl, ebenso Surer, S. 462: ,Ajoutons qu'il vy a trop d'éléments
strictement personnels dans la premiére maniére de cet auteur: [...] il s'agit la
de sentiments trop particuliers pour intéresser le spectateur ou méme é&tre compris
de lui.”

85 E, Benveniste, Problémes de linguistique générale, Paris 1966, Kap. VII: Remar-
ques sur la fonetion du langage dans la découverle freudienne, 5. 75—8%, bes.
=, Bo—b7.

6 ['Aveu, 5. 134

%7 J, Pierrot, S. 271. Zu der in La Politique des Restes benufzten Darstellung eines
klinischen Falles durch Dr. Minkowski vgl. Ici et maintenant, 5. 152—535, L'homme
el I'enfant, S. 141, und Thédtre II1, S. 8.

® Vql. L' Aveu, S. 27 f., 60 ff., 71 ff,, 93 f., 99 ff.; zu seinem Verhailtnis zu seiner Schwe-
ster vgl. L'homme et I'enfant, 5. 15.
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Die WVerbindung des Partikularen und Gesellschaftlichen in Adamovs
Stiicken birgt stets die Gefahr in sich, daB die Texle in dem Male, in dem das
Partikulare bestimmend ist und Ubergewicht bekommt, zunehmend unzu-
génglich bleiben. Die vom Autor immer wieder gegebenen Zusatzinformatio-
nen zu den Stildcen diirften z. T. von der Besorgnis um die Verstehbarkeit
motiviert gewesen sein. Ganz sicher ist dies z. B. bel seinem letzten Traum-
stiidk Si I'été revenait, zu dem er in der Vorwortnotiz zunachst erldautert, dab
es sich um eine Folge von vier Traumen handele, in denen jeweils die gleiche
Situation aus der Perspektive eines anderen Protagonisten getrdumt werde;
er schlieBt mit folgendem signifikanten Hinweis:

Pour que la piéce soit comprise, il faut d'abord que 1'éventuel lecteur ou spec-
tateur sache bien que l'extrémité gauche de la scéne est en quelque sorte le
réve latent de chacun, alors que la scéne elle-méme est le lieu manifeste du
réve (S, 14).

Wie beim Professeur Taranne erhélt der Rezipient die fiir das Verstandnis
des Stiickes grundlegende Information, es handele sich um ein Traumge-
schehen, nur textextern, im Stiidk selbst wird ihm kein expliziter Hinweis
hierzu gegeben. Merkwiirdigkeiten im Taranne — um bei diesem Beispiel zu
bleiben — wie das gleichzeitige Auftreten von Personen in Sommerkleidung™
und Wintermantel™, ihr wie von Geisterhand gesteuertes Auf- und Abtreten
oder die Verwandlung des Speisesaalplanes, der zundchst als mit Tusche
gezeichnet angegeben ist, in ein leeres, graues Papier™ — ein biihnentech-
nisch nur sehr schwer vorstellbarer Vorgang, den Adamov entgegen seiner
sonstigen Sorgfalt in der Abfassung von Regieanweisungen ohne jeden Kom-
mentar beldft™ — dies alles wird der Rezipient vielleicht bemerken, jedoch
sicher nicht mit dem Traum in Verbindung bringen. Damit verstoBen diese
Stiicke genau gegen das eingangs zitierte Postulat, das der von Adamov
geradezu verehrte Artaud™ aufgestellt hatte: ,.[...] le public croira aux
réves du théitre a condition qu'il les prenne vraiment pour des réves et non
pour un calque de la réalité.” Das geringe Interesse des iiber wichtige Voraus-

® g, die Regieanweisung S. 220: ,[...] la Journaliste [...] porte une jupe plissée
et une blouse 4 manches courtes.” Wegen der Hitze im Biiro 18Bt sie ein Fenster
4ffnen (S. 220).

* ygl. die Regieanwelsung S. 221: ,Entrent, & droite, le Premier et le Second Mon-
gieur, trés affairés, en manteau d'hiver.”

M Vgl. die Regieanweisung S. 231: ,[...] une carte gigantesque qui représente un
plan dessiné & l'encre de Chine” und S, 237: ,La carte est une grande surface grise,
uniforme, absolument vide.”

Vgl. z. B. in [ci el maintenant, 5. 15: .11 me reste a m'excuser de la longueur par-
fols génante des indications scéniques. Elles ne sont, bien entendu, a mes yeux
nullement un élément littéraire, mais l'instrument de travail indispensable du
metteur en scéne.”

" Zu der Beziehung Adamovs zu Artaud vgl. seine Erinnerungen in L'homme et
I'enfant, S. 34 {., 54, B0 ff., ferner Gaudy 1971, 5. 17—28 und Pronko, 5. 165 {.

-
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setzungen uninformierten Publikums ist also in den Texten selbst angelegt,
fiir die somit nur ein oberflachliches Verstdandnis als Abbildung einer absurd
verzerrten, kafkaesken Wirklichkeit bleibt, die eine unbestimmte Angst her-
vorruft™,

Selbst wenn der Rezipient die Information, daB es sich um einen Traum
handelt, erhalten hatte, bliebe der Zugang zum Verstdndnis des Stiidces wei-
terhin blodkiert. Mit dem Exhibitionstraum wird zwar der Traum auf die
Bihne gebracht, der in Freuds Kapitel Typische Triume die erste Stelle ein-
nimmt, dieser typische Traum, den ,fast jedermann in derselben Weise ge-
traumt hat"", wird jedoch, wie die obige Analyse zu zeigen versucht hat, so
atypisch dargeboten, daB ein unmittelbares Angesprochensein ausgeschlos-
sen werden mub.

In diesem entscheidenden Punkt hat Adamov sein eigenes Stiick véllig
falsch eingeschétzt. Als 1963 der Professeur Taranne in der Zeitschrift Thédlre
populaire abgedrudkt wurde, fiigte er eine kurze Begleitnotiz bei™, in der er
behauptete, das Publikum habe dem Stiick ein giinstigeres Schicksal als man-
chem anderen der von ihm aufgefiihrten bereitet, weil es sich unbewult mit
dem Protagonisten identifiziert habe. Als Begriindung fiihrt er an: ,nous
connaissons tous, depuis l'enfance, la situation fondamentale du Professeur
Taranne. Qui ne s'est pas réveé nu et honteux de I'étre, au milieu d'une foule
d'autant plus inquiétante qu'elle semble inattentive?"”™ Diese Formulierung
lehnt sich deutlich an die entsprechenden Aussagen Freuds an, wie sie oben
zitiert wurden. DaB das Stiick mit diesem Katalog typischer Elemente wenig
gemein hat, sah Adamov nicht. Eine Selbstinterpretation, die iibrigens deut-
lich machen kann, wie vorsichtig die Forschung mit Adamovs Aullerungen
umzugehen hat, auf die sie sich so gerne verlalt.

Fiir die Behauptung, der Professeur Taranne verweigere sich durch die
atypische Vorfilhrung eines Exhibitionstraumes einer spontanen Identifika-
tion beim Rezipienten, gibt es eine interessante indirekte Bestatigung. Roger
Planchon hat Adamov bei einer zufdlligen Begegnung im November 1969 fol-
gende Inszenierungsvariante unterbreitet: Man kinnte Taranne im ganzen
Stiick nackt auftreten lassen. ,Et & 1a fin . . . quand il se déshabille, alors il se
rhabillerait. Va te faire rhabiller, vieux salaud que tu es! Tu sais bien que tu

7 Vgl.z.B. A, Simon, S.64b: ,Ce cauchemar kafkaien a encore un caractére obsession-
nel.” — G, Pillement, S. 144: ,[...] l'illogisme des attaques dont le professeur est
I'objet est tout kafkaien, [...]". — G. Serreau, S. 75: ,Kafka et Tchékov ne sont
pas loin: on songe a Joseph K., [...]".

7 8. Freud, Die Traumdeutung, 5. 205.

" Hier zitiert nach dem Abdrudk in [Ici ef mainfenant, S. 28 f.

™ Jeci et maintenant, S. 28. — Diese Angabe ist offensichtlich von J. Guicharnaud,
5. 199, als Ausgangspunkt seiner kurzen Interpretation des Stiicks libernommen
worden: ,Le Professeur Taranne is based on a shameful and very common fan-

tasy — that of finding oneself suddenly nude or in some obscene posture in
public.”
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es nu quand méme"™, Damit hatte der Professeur Taranne — soviel 138t sich
aus der kurzen, von Mélése erstmals aus dem unedierten Material zugédnglich
gemachten Tagebuchnotiz erschliefen — zumindest in dem zentralen Punkt
die typische Form des Exhibitionstraums erhalten. Adamov war ibrigens von
dieser Idee sichtlich so angetan, dab er zwei Wochen spater eine entspre-
chende neue Version des Stiickes traumte™.

Das Problem der textexternen Zusatzinformation kann iiber die obige
Feststellung hinaus noch eine weitere Einsicht vermitteln. Fiir den eventuel-
len Leser oder Zuschauer widre es mit der Kenntnis von der zitierten Vorwort-
notiz zu Si I'éié revenait nicht getan, wie die Verwendung der Begriffe ,mani-
feste und ,latent” zeigt: Er miiBte wissen, was es mit diesen Begriffen auf
sich hat; und selbst dann diirften iibrigens seine Schwierigkeiten mit dem
Stiidk erheblich bleiben®. Angaben dieser Art machen deutlich, daB Adamov
als hervorragender Kenner psychoanalytischer Literatur eine besonders an-
spruchsvolle Form von Psychologie auf dem Theater fiir die einzig mégliche

hielt. Wie weit diese Anspriiche gingen, demonstriert die folgende AuBerung
von ihm:

Je me rends bien compte que c'est trés enfantin de dire qu'il ne faut plus de
psychologie. Il faut bel et bien une psychologie, mais une psychologie treés
compliqueé, trés subtile, qui n'a rien & voir avec les bétises de Jean Anouilh;
une psychologie qui aurait passé vraiment par la connaissance des réves de
la nuit, qui aurait quand méme connu véritablement Freud et qui aurait saisi
ce qu'il v a dans Freud d'important et enfin, pour moi, d'extraordinaire. Sans

gque ce soit pour autant, bien slr, une lecon de freundisme, ce qui serait affreuse-
ment ennuyeux,

Also zwar keine Thesenstiidke zu Freud, aber doch eine so stark von Freud
geprdgte Dramenproduktion, daf nur der mit entsprechenden Kenntnissen
vorbelastete Rezipient einen addquaten Zugang zu diesen Texten finden

7 Mélése 1973, S, 34 f. — Planchon hat diese Idee in seinem 1970 in den Lettres Fran-
caises aus Anlall des Todes Adamovs publizierten Artikel selbst kurz angedeutet,
sich an dieser Stelle allerdings auf den Aspekt beschrdnkt, daB die Darstellung der
MNadztheit fiir einen Regisseur als Anreiz fiir das Publikum interessant sein konnte:
.La piéce n'a pas une ride. On peut la reprendre demain, Le metteur en scéne peut
méme, 5'il est préoccupé de mettre des nudités au théatre, installer devant nous
cet homme sans vétement” (zit. nach dem Neuabdrudt des Artikels bei Gaudy 1971,
5. 631.).

7 Vql. die bei Mélése 1973, 8. 35, erstmals abgedruckte Tagebuchnotiz.

88 Adamov selbst hatte bereits grobe Schwierigkeiten, sich in dem Stiick zurechtzu-
finden, vgl. die bei Mélése 1973, 5. 110 erstmals abgedrudcte Tagebuchnotiz Ada-
movs vom 12, 10, 1969; ,Que cette piéce a été difficile 4 écrire! J'entremélais les
noms des filles, je me perdais dans les analogies de situations. J'avoue que si
j'avais su que des variations de réveurs différents sur un theme commun seraient
difficiles & établir, je n'aurais pas insisté comme un sauvage pour terminer la
piéce.”

f Mélése, S. 154.
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kann. Die Schwierigkeiten beim Lesen bzw, Ansehen des Professeur Taranne
sind also keinesweqs zufillig gewesen, das mangelnde Echo auf das Stidk
wie auf viele andere von Adamov erweist sich letztlich als eine Konsequenz
dieses an sich selbst gestellten Anspruchs, der seinerseits aus der tiefen Ein-
sicht in die Komplexitiit der personlichen Probleme erwuchs und aus dem sehr
differenzierten Wissen um die eigene Neurose keine einfacheren Darstel-
lungsweisen des Individuellen zulieB,

Von diesem Fazit aus ist auch die eingangs angedeutete Vermutung zu-
riickzuweisen, Adamov habe sich mit seiner Auskunftsfreudigkeit selbst ge-
schadet. Man muB hierzu vielmehr feststellen, daB seine vielfdltigen Informa-
tionen zu den Stilcken und seinem persénlichen Schicksal eine oft notwendige
Hilfe fir die Rezipienten darstellen. Dab man diese Feststellung nicht als
Appell mifiverstehen darf, die Interpretation seiner Werke bleibe am besten
auf die Paraphrase seiner Selbstaussagen reduziert, diirfte nach den hier dis-
kutierten Beispielen selbstverstindlich sein. Wenn etwas Adamov geschadet
hat, so ist es nicht das Faktum der Selbstaussagen an sich, sondern die Form
ihrer Benutzung in der Forschung.

Fiir das Problem, ,comment utiliser ses névroses®, das Adamov lebens-
lang beschiftigte, hat er mit jedem neuen Stiick eine andere Losung versucht.
Eine Losung in Form des Stiicks, das die Welt des Individuellen-Neurotischen-
Onirischen und Universellen-Gesellschaftlichen-Politischen in idealer Weise
verbindet, hat er nicht gefunden; und es ist fraglich, ob er diese Synthese bei
seiner besonderen Konzeption des Individuellen, angesichts der von einer
sehr speziellen Meurose gepridgten individuellen Existenz, finden konnte.
So setzte er sich stets zwischen alle Stiihle, war den einen nicht absurd, den
anderen nicht politisch genug. Es ginge jedoch erheblich zu weit, wenn man
angesichts des ihm eigenen Masochismus vermuten wiirde, daB er diesen
MiBerfolg geradezu herbeigefiihrt und lustvoll ausgekostet habe. Das hielie
die stete Ernsthaftigkeit unterschlagen, mit der Adamov um die Uberwindung
der séparation, um die Integration des Individuellen in das Universelle, spa-
ter dann préaziser das Gesellschaftliche, gerungen hat.

Sein Werk ist von der Suche nach der idealen Synthese geprédgt®, eine
Suche, die nicht an ihr Ende gekommen ist und durch das freiwillig gewdhlte
Lebensende abgebrochen wurde. Diese Suche, die ihn nicht der Versuchung
erliegen lieB, sich um der Anerkennung einer Gruppe, d. h. der fiir seine Per-
son gelungenen Integration willen mit der Darstellung eines der beiden Kom-
plexe zufrieden zu geben, macht Adamov so unhandlich, seine Stiicke so sper-
rig fiir ein schnelles Verstehen. In dieser Offenheit der das Gesamtwerk
durchziehenden Problematik und der von ihr bedingten mehr oder weniger
groBen Geschlossenheit vieler Stiicke liegt zugleich auch das Wirkungspoten-
tial bereit, das zu dem optimistischen Schlull berechtigen kann, zu dem Ber-

8 Vgl hierzu auch die Bemerkung von Dejean, 5. 95: «Esprit lucide, c'est 1'une de
ses qualités les plus éminentes, Adamov se rend compte que son talent réside
non pas dans un équilibre, mais dans la recherche d'un equilibre.”
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nard Dort aufgrund anderer Uberlegungen kommt: ,Je ne crois pas que l'on
ait encore pris toute la mesure d*'Arthur Adamov"®.

Wiirzburg, im September 1976

8 Schlufizitat seines kurzen Beitrages in den Témoignages zu dem Band von Mélése
1973, S. 158—60, bes. 160. — Ahnliche Auberungen finden sich auch bei A. Simon,
S. B4 b: .Restées en retrait, ses piéces sont aujourd'hui injustement délaissées®,
und R. Allio, in Gaudy 1971, S. 141: ,L'ceuvre d'Adamov ne peut pas ne pas étre
reprise en charge par le théalre des années a venir, et le recul permettra sans
doute de la servir mieux & la scéne, d'autant que cette trés forte existence litté-
raire qui fait toute sa difficulté, va la faire durer, et changer.”
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